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Apresentagao

Este trabalho consiste no relatério que contém a fundamentagdo tedrica do
projeto experimental de conclusdo do curso de Comunicagdo Social — Habilitagdo em
Jornalismo e contextualiza os procedimentos adotados para a producdo do livro de
fotorreportagem Da coleta a vida: retratos do cotidiano de uma organizag¢do
cooperativista, produto final do projeto.

O recorte tematico da fotorreportagem centraliza o cotidiano de um grupo de
individuos que constituem uma organiza¢do alternativa de geracdo de renda e trabalho,
regida por principios de coletividade, solidariedade e ajuda mutua. A escolha desse tema
dependeu de motivos pessoais, mas também por acreditar na importdncia de uma
atividade que rompe a logica excludente do modo de produgdo hegemodnica e mostra
novos caminhos possiveis para a economia e a vida social.

A organizagdo escolhida para realizar este trabalho foi a Cooperativa de
Coletores de Materiais Reciclaveis “A Ambiental”, situada na cidade de Goiania. A
razdo de optar por essa cooperativa foi a convic¢do de que ela oferece um bom modelo
para representar a viabilidade de organizagdes com modo de producdo alternativa.

A ideia de fazer um experimento fotografico como trabalho de conclusdo de
curso ¢ consequéncia da motivacdo, dos caminhos e afinidades que encontrei durante o
percurso da graduacdo. Antes de inicia-lo, tinha a necessidade de realizar algo que
mostrasse um tanto dos meus interesses, desejos, aspiracoes € que porventura delineasse
um possivel caminho profissional. Assim, diversas decisdes foram necessarias para que
eu pudesse cumprir meus objetivos. Algumas delas, julgadas de maior relevancia no
relatério, sdo explicadas aqui, para uma compreensdo de como foi idealizado e

desenvolvido o projeto.



Fundamentacao

Objetivos e relevancia

Entre os varios objetivos deste trabalho, o primordial foi tentar revelar a busca
de pessoas por uma dignidade que por vezes se mostra tdo distante e dificil de ser
alcangada. Mas ha fundamento no que as faz continuar: os resultados sdo promissores,
mostram caminhos possiveis, sempre dao sinal de vida e delineiam um futuro melhor.
Talvez este ndo tenha sido um objetivo tdo claro desde o inicio do projeto. Apenas
imaginar o que isso poderia significar era ainda pouco. Vivenciar essa busca ¢ o que
realmente poderia me fazer compreender a forma, o sentido de algo concreto, mas de
dificil percepgdo, porque surge de uma vontade menos racionalizada e mais sentida,
interna.

Perseguindo essa tentativa é que propus a produ¢do de um livro de
fotorreportagem. Essa foi a resposta de como poderia ser possivel compreender tanto as
necessidades quanto as limitagdes impostas para realizacdo do projeto.

O que me levou por esse caminho foi a vontade de fazer uma experimentagao
fotojornalistica. Desejava realizar um trabalho que me permitisse liberdade de criagao
com a imagem fotografica e também a possibilidade de estabelecer contato com uma
situagdo nova para mim, estranha até entao, que me fizesse atentar para uma realidade
humana ao mesmo tempo tdo proxima e tdo pouco conhecida.

O recorte da pesquisa, que se concentrou nesse empreendimento cooperativista
de geragdo de trabalho e renda por meio da coleta de materiais reciclaveis — “A
Ambiental” — evidencia um retrato do cenario visto nas tltimas décadas, ndo apenas no
Brasil, mas em todo o planeta, do crescente processo de exclusdo do mundo do trabalho,
principalmente dos postos de trabalho formais e estaveis. Esse fenomeno ¢ explicado
pelas transformacdes sociais decorrentes da atualizagdo do sistema de produgdo
capitalista, impondo consequéncias como o aumento generalizado do desemprego ¢ o
crescimento dos indices de concentragdo de renda e de exclusdo social.

Essa atualiza¢do, também chamada de Reestruturacdo Produtiva, ocorrida a
partir da década de 1970, trouxe inovagdes tecnologicas e de gestdo que geraram

profundas mudangas sociais, sobretudo nas relagdes de trabalho e na utilizagdo da méao-



de-obra. Exemplos dessas mudancas se ddo pela exigéncia de maior qualificacao,
intensificagdo e exploracdo da forga de trabalho e a reducdo de sua demanda. O peso
maior, o contraponto dessas mudangas, incidiu diretamente sobre a classe trabalhadora.
Um dos resultados mais praticos disso foi a expansado das atividades precarias.

Contudo, surgem, como movimento de superagdo desse quadro, vias
diferenciadas de organizagdo de trabalho e de produgdo, protagonizadas pelas
populagdes excluidas. Na contramdo do sistema capitalista, essas pessoas buscam
atender as incapacidades geradas por uma economia hegemonica. S3o baseadas e
regidas pelos principios de solidariedade, ajuda mutua, colaboracdo, sustentabilidade,
cooperativismo, entre outros. Querem alcancar, portanto, a emancipagdo social,
rompendo uma logica incapaz de atender as demandas de toda a populacdo
economicamente ativa e que se move no sentido da obtencdo maxima do lucro e o
aumento da concentracdo de renda, fomentando disparidades sociais.

A promogdo da inclusdo social se da pela necessidade da sociedade de que todos
participem dos variados aspectos ¢ dimensdes da vida. As agdes com esse proposito
geram consequéncias positivas de constituicdo de dignidade do individuo: ganho de
independéncia que o autossustento pode lhe atribuir, aumento da respeitabilidade e a
consequente elevagdo de sua autoestima.

Tais experiéncias alternativas tém se mostrado vidveis em todas as partes do
mundo e se configuram como movimentos sociais ja bastante difundidos atualmente.
Alguns termos tém sido usados para designa-las: Economia Solidaria, Economia
Popular, Economia Popular Soliddria. Ha diversas varidveis que qualificam esses
empreendimentos nessas diferentes categorias. Aline Fatima do Nascimento num artigo
sobre a Economia Popular Solidaria (2007) explica, que esse movimento, em especial,
compreende aquelas organizagdes formadas praticamente sem recursos financeiros. A
utilizacdao da forca de trabalho de seus participantes €, em geral, o principal meio que
eles possuem como capital. Seu objetivo mais essencial ¢ a preméncia de satisfacdo das
necessidades basicas e de melhoria de condi¢des de vida seus integrantes.

No ambito do que caracteriza essa categoria ¢ a conjuntura explanada acima ¢é
que se encontra a “A ambiental”. Ela ¢ constituida por pessoas de variadas idades e de
diferentes localidades, individuos que buscam, por algum motivo, a emancipagdo social,
que antes se encontrava inviabilizada pelo modelo econdomico hegemonico, o qual, tdo

reiteradamente, tem se mostrado incapaz de desenvolver uma sociedade mais justa.



Imbuido dessa preocupacdo, credito a midia importante papel na
conscientiza¢do da populagdo sobre esses processos. Como forma de revelar essa busca
e a dimensdo humana dessa experiéncia, estabeleci o objetivo de mostrar essa realidade
captando tracos e nuances em momentos que expressem a dignidade presente nesse
ambiente, sob o ponto de vista da viabilidade, da possibilidade de caminhos, sem,
contudo, esquecer as barreiras enfrentadas. Para isso, utilizei o conceito que Jorge Pedro
Souza, no livro “Fotojornalismo — Uma introdug@o a historia, as técnicas e a linguagem
da fotografia na imprensa, (2002, p. 131) da ao objetivo essencial de fotorreportagem

para definir a proposta do projeto:

Embora possa passar pela fotoanalise (embora menos pela fotoopinido), o objetivo
essencial das fotor-reportagens €, geralmente, situar, documentar, mostrar a
evolucio e caracterizar desenvolvidamente uma situagdo real e as pessoas que a
vivem. Como, contrariamente ao fotoensaio, o objetivo de uma fotorreportagem nao
¢ marcar uma posicdo ou um ponto de vista, normalmente as fotorreportagens sdo
menos extensas que os fotoensaios e vivem, sobretudo, ou de fotolegendas (uma por
fotografia) ou, em alternativa, de pequenos textos (geralmente introdutdrios) que ndo
se conjugam com uma imagem em particular, mas sim com todas as imagens da
peca. Esse texto, de uma forma geral, serve principalmente para orientar a leitura das
imagens, embora também as complemente.

Vale entdo destacar e complementar a parte que mais se adéqua e generaliza o
que da estrutura ao livro: tentar situar, documentar, mostrar a evolu¢do de uma situacio
real e das pessoas que a vivem, além de caracteriza-las; retratar os ambientes que dao
lugar a essa realidade, mostrar a relagdo entre as pessoas ¢ também as situacdes que as
envolvem; conjuntamente, elaborar um texto que situe o leitor, orientando a leitura das
imagens, mas que ndo tenha a pretensdo de aprofundar em suas possiveis interpretagdes.
Para escrevé-lo usei as informagdes e entrevistas realizadas durante minhas visitas ao
grupo.

Por razdes de ordem pratica (a viabilidade econdomica de todo o projeto),
selecionei trinta fotografias, que foram impressas tanto em preto-e-branco quanto em
cores. O numero de paginas foi definido de acordo com a necessidade de disposi¢cao das
fotografias e do texto, resultante da concepgdo grafica. Também em razdo das
limitagdes de orcamento para impressdo de uma quantidade minima de coOpias
necessarias a apresentacdo do produto, os demais detalhes do projeto grafico do livro
foram definidos segundo um padrdo de economia. Nao ha grupo determinado como
publico-alvo. O contetudo, tanto das imagens quanto do texto, ndo tem restricdes de

idade. Também ¢ acessivel a pessoas de qualquer segmento ou classe social.



Ao pensar meu trabalho de conclusdo de curso, sempre me acompanharam o
desejo e a preocupacdo de realizar um projeto que ndo se restringisse apenas ao seu
valor académico. Embora também seja imprescindivel que ele cumpra esse carater e que
possa oferecer uma possivel contribuicdo para outros trabalhos, nunca me pareceu
suficientemente interessante me dedicar a algo destinado a cumprir o objetivo de mero
requisito obrigatorio para obtencdo do diploma. Ao definir o trabalho como um projeto
experimental, que envolve a elaboragdo de um produto, bem como no decorrer das
atividades para concretizar o livro de fotorreportagem, cuidei, a todo momento, de
tentar adequa-lo, tanto quanto possivel, aos padrdes editoriais, de modo a conferir-lhe
também valor de mercado, a fim de abrir, desde ja, o caminho para a andlise da
viabilidade de um projeto dessa natureza, porém de maior de alcance, envolvendo as
demais cooperativas vinculadas a Incubadora Social da UFG. Além disso, em uma
perspectiva imediata, também espero que o livro resultante deste TCC possa integrar um

portifdlio, necessario na busca de oportunidades de trabalho no campo da fotografia.

Do interesse pela fotografia a concepcao da ideia

“Foto ¢ uma voz pequena, na melhor das hipoteses, mas as
vezes — SO as vezes — uma fotografia ou um grupo delas pode atrair
0s nossos sentidos para a consciéncia. Muito depende do espectador,
em alguns, as fotografias podem convocar emog¢do suficiente para
ser um catalisador para o pensamento.” W. Eugene Smith.

Tenho uma recordagdo, com ricos detalhes, de quando, perto de meus doze anos,
peguei, pela primeira vez, com afinco a maquina fotografica de minha familia. Ensaiei
poses tradicionais de fotografos e “bati” diversas fotografias (sem filme). Pensei na
enorme “magia” que havia naquilo ali. Ao olhar pelo visor, as coisas se tornavam mais
importantes, destacadas. Mais belas. Logo conclui: a fotografia servia para “guardar”
aquilo que achamos que nos faz bem, que nos emociona. Assim poderiamos revé-las e
admira-las para sempre. Descobrir isso, naquela idade, foi sobremodo surpreendente.
Contudo, ante a necessidade impulsiva de novos descobrimentos, esse interesse foi
posto encostado de lado.

Tempos depois, durante a disciplina Fotojornalismo, na Faculdade de
Comunicagdo e Biblioteconomia (Facomb), no inicio do curso de Jornalismo, aquele

encantamento, guardado do passado, ressurgiu. E, com o amadurecimento, meu fascinio



pela fotografia tomou novas dimensdes. Apds o término da disciplina, tornei-me
monitor de Fotografia da faculdade. Atendia alunos, tanto da Facomb quanto de cursos
de outras areas da universidade por meio do Nucleo Livre — conjunto de disciplinas de
livre escolha que devem ser feitas fora da faculdade de origem —, e até pessoas da
comunidade, que me procuravam por indicagdo, interessadas em alguma orientacdo
sobre fotografia. Ajudava nos processos de revelagdo, ampliacdo, ensino de técnicas
fotograficas e arriscava palpites em reflexdes acerca da imagem fotografica.

Quanto mais aumentava meu interesse, mais € novas necessidades surgiam.
Assim, cursei varias disciplinas relacionadas a imagem, tanto na Facomb quanto em
outras unidades académicas (Faculdade de Artes Visuais, Escola de Ciéncias da
Computacdo e Escola de Engenharia). J4 com maior conhecimento sobre técnica e
linguagem fotograficas, consegui estdgio como reporter fotografico na Assessoria de
Comunicagdo (Ascom) da UFG, trabalhando na produc¢d@o de contetidos para o Jornal da
UFG, Portal eletronico de noticias da UFG, Revista Afirmativa da UFG e Boletim
Virtual de Noticias da UFG. Sempre percorrendo os tdo diversos ¢ variados ambientes
da universidade, tive oportunidade de conhecé-la melhor, em abrangéncia e
profundidade.

Na definigdo do projeto de pesquisa, decidi realizar um exercicio fotojornalistico
que me colocasse em condi¢des diferentes das experimentagdes que havia tido até
entdo. Minha intenc@o era tentar “mergulhar” numa realidade desconhecida, que me
fizesse refletir e talvez ampliar minha visdo de mundo. E, a partir desse mergulho,
representar algo que me sensibilizasse por meio da fotografia, algo que produzisse
algum efeito que fizesse ter uma experimentacdo diferente com a fotografia, que
funcionasse como um estimulo a reflexdo sobre a imagem.

Na escolha do tema, o interesse emergiu da lembranca de uma cobertura que
havia feito, ha algum tempo, de uma pauta para a Ascom, sobre o trabalho da
Incubadora Social da UFG, que ¢ um projeto de extensdo universitaria promovido pela
Pro-reitoria de Extensdo e Cultura da UFG, (Proec) com alguns grupos de coleta de
materiais reciclaveis. Nesse dia, a jornada de trabalho, que foi, de certo modo, corrida —
visitamos quatro organizagdes numa tarde, entrevistando, escutando estorias e
fotografando o que pudesse servir para a matéria — deixou varias questdes presas a
cabega. Pensava sobre o trabalho realizado pelos catadores e o meu como fotografo

daquela realidade, das inimeras possibilidades de explorar os variados dngulos que a



compdem, sob seus variados e complexos problemas. Além disso, considerei o fato de
essa realidade ser tdo pouco presente e problematizada pela midia.

Entre esses quatros grupos, um ficou ainda mais vivo em minha memoria. Fiquei
impressionado com o modo de organizacdo da cooperativa, a historia de seu
nascimento, as dificuldades, a dureza do trabalho, mas, principalmente, fiquei muito
tocado com as expectativas das pessoas sobre aquilo que estavam fazendo. Veio entdo a
ideia de acompanhar esse grupo por um tempo, me integrar € conhecer um pouco
melhor aquele modo de vida e trabalho. Queria entdo o compreender o que
fundamentalmente a suporta, a estrutura invisivel, que gera forgcas e move todo aquele
sistema. Sabia que isso estaria em grande apoio sobre as relagdes humanas e nao
somente sobre o que ¢ sempre mais glorificado: as tecnologias, o capital, a
produtividade. Porém, ainda ndo fazia ideia do que isso representava. Era necessario
mesmo presencia-lo.

Nesse momento, tinha a intengdo de apenas fazer das fotografias e as dispo-las
numa exposicdo ou talvez em um livro. Porém, me ocorreram, desde entdo, algumas
duvidas que precisavam ser respondidas: tal projeto estaria mais proximo do trabalho
fotojornalistico ou  fotodocumental? Nao estaria também proximo do
fotodocumentarismo, j4 que tem propor¢des bem menores do que costumam fazer
fotografos dessa categoria, tomando como exemplo o mundialmente famoso Sebastido
Salgado —, e limitada a uma organizagao isolada?

Para responder essas questdes, busquei fundamentos em Souza (2002, p. 8). Ele
distingue as duas atividades pela tipologia do trabalho que cada uma realiza. Segundo
ele, um fotorreporter lida, na maioria das vezes, com o inesperado. Nao sabe o que vai
fotografar até chegar diariamente ao seu local de trabalho. Raramente ¢ possivel prever
uma situacdo e, mais ainda, estudar antecipadamente o tema que vai fotografar.
Contrariamente, o fotodocumentalista conhece minimamente o que vai enfrentar.
Desenvolve projetos fotograficos e trabalha acerca de um tUnico tema em periodos
dilatados de tempo.

Sob essa perspectiva, o projeto, até entdo, estaria mais conforme as
caracteristicas de um trabalho fotodocumental, o que me pareceu ser inviavel em razio
de suas necessidades e limitagdes. Assim, a seguinte explicagdo comparativa de Souza
(2002, p. 8) veio me ajudar a resolver a questdo: “um fotodocumentalista procuraria
fotografar a forma como esse acontecimento afeta as pessoas, mas um fotojornalista

circunscreveria o seu trabalho a descricdo/narragdo fotografica do acontecimento em



causa.” Desse modo, as fotografias poderiam, entdo, suscitar questdes subjetivas, do
envolvimento das pessoas com a amplitude de uma realidade que as situa, seguindo
caracteristicas de um projeto fotografico. Um pequeno numero de imagens e a
necessidade de contextualiza-las tornam uma exigéncia o texto-reportagem, com a
funcdo de dizer algo necessario para uma orientacdo de leitura das fotografias. Assim,
por esse caminho, posso dizer que o meu projeto assumiu caracteristicas de ambas as

atividades, sem ficar preso a apenas uma delas.

Do surgimento da fotografia ao fotojornalismo

“Quando surgiu a primeira técnica de reprodugdo verdadeiramente
revolucionaria — a fotografia, que é contemporanea dos primordios do
socialismo — os artistas pressentiram a aproximag¢do de uma crise que

ninguém — cem anos depois — poderd negar.”

Walter Benjamin

A fotografia nasceu como um novo produto da revolucdo industrial, resultante
dos progressos tecnologicos e cientificos. O filésofo alemdo Walter Benjamin, afirma
que sua chegada, no século XIX, ja era pressentida em razdo da necessidade social de
registrar as diversas circunstancias que compunham a realidade da época. Quem vivia o
periodo, vendo a crise existente na pintura moderna e entendendo a mudanca que
ocorria no sistema de modo de producao, poderia facilmente crer que, mais cedo ou
mais tarde, haveria de surgir uma técnica de reproducdo do realismo do mundo com a
riqueza da visdo humana. As imagens da camara escura ja eram bem conhecidas, pelo
menos desde as experiéncias de Leonardo da Vinci. J4 na Grécia antiga, o filésofo
Aristoteles compreendeu que os raios solares de um eclipse parcial, que passavam por
um pequeno orificio, projetavam imagens exteriores na parede de um quarto escuro. S6
inexistia, até entdo, uma tecnologia capaz de fixa-las e apropria-las.

Surgiu, portanto, uma nova ferramenta que se utilizaria da esséncia que a
humanidade da as imagens como fonte de sua existéncia. Sua experimentacdo faria
constata-la como nova possibilidade fundamental de informagdo, conhecimento,

instrumento de apoio a pesquisa e também de expressao artistica.



Utilizando as palavras do filosofo alemdo, seria “a primeira técnica de
reproducdo verdadeiramente revoluciondria“ que viria mudar a forma de ver e entender
o mundo e de se estabelecer como meio de comunicacdo visual mais ubiquo da
sociedade moderna, exercendo os mesmos fins que a maioria das imagens
proporcionaram em todas as sociedades. So eles: informagdo, propaganda, propdsitos
religiosos, ideologicos em geral. (AUMONT, 2001, p. 78)

Essa nova forma de ressignificagdo e relagdo com o mundo provocou uma
obsessividade na utilizagdo da imagem fotografica, ao registrar-se cada vez mais os
variados aspectos da vida e de revelar aqueles até entdo imperceptiveis, passando pela
descoberta de novas realidades antes insuspeitas. A escritora Susan Sontag diz no livro
“Ensaio sobre fotografia” escrito meados da década de 1980, que tudo que existe hoje
em dia, existe para vir acabar numa fotografia, parafraseando o dizer do Mallarmé, o
mais logico dos estetas do século XIX, de que tudo no mundo existe para terminar em
livro. Esse pensamento revela a dimensao de sua presenga no ambito da vida moderna.

A origem que leva ao poder verdadeiramente revoluciondrio a que Benjamim se
refere estd diretamente ligada a principal potencialidade da fotografia: conferir estatuto
de evidéncia inegavel. Apesar da existéncia hoje de varios estudos que analisam as
manipulacdes que uma fotografia pode sofrer, sobretudo a partir do processo digital, é
dificil negar que ela continue sendo vista como prova irrefutavel da veracidade de um
acontecimento. E essa capacidade, de constatagdo de que algo existiu, que promove sua
predominancia como forma de representagdo. Sontag (1981, p.149) coloca essa forma
de reprodu¢do numa posicdo que vai além da natureza das demais imagens: “a
fotografia ¢ ndo s6 uma imagem (como ¢ a pintura), uma interpretacdo do real — mas
também ¢ vestigio, diretamente calcado sobre o real, como uma pegada ou uma mascara

funebre”.

E com o carater de evidéncia de acontecimento, sob ares da ideologia positivista,
encarando-a ja desde seu nascimento quase somente como registro visual da verdade,
que a fotografia passa a ser utilizada pela imprensa na entrada do século XX (SOUZA,
2002). O jornalismo desenvolve-se, utilizando os artificios da imagem fotografica, e
integra a ela seus categoricos ideais de objetividade, clareza e interesse publico, um
novo género capaz de dar prova da verdade e por isso uma nova maneira de informar,

documentar e analisar: o fotojornalismo.



Contudo, antes mesmo do desenvolvimento dessa nova atividade, ja existem
fotografos empenhados em tratar de problemas sociais. E com John Tompson, com a
obra Street Life in London, publicada em 1862, que se da o marco de inicio da
importante atividade da fotografia de dentincia social: o fotodocumentarismo (SOUZA,
2000, p. 54). As fotografias desse trabalho retratam londrinos abordando seus
ambientes naturais, condi¢des e estilos de vida. Tompson tinha a intengdo de
sensibilizar os mais favorecidos ao amparo das pessoas carentes, mas sem abordar em
suas imagens as situagdes de sofrimento, ou condigdes desumanas de trabalhadores em
seus afazeres.

Porém, o apelo para o choque visual, expondo o sofrimento humano, passou a
ser corriqueiramente explorado por essa atividade, fazendo da fotografia um
instrumento essencial de mudangas sociais. Exemplo disso sdo as fotografias do
americano Lewis Hine (1874-1940), retratando a exploracdo desumana da mao-de-obra,
especialmente infantil, que chocaram a sociedade americana, provocando a criagdo de
leis de regulamentag¢do do trabalho doméstico. As fotografias de compromisso social
ganharam importancia e popularidade, fazendo impulsionar também o desenvolvimento
da pratica fotojornalistica.

Seguindo a mesma finalidade do fotodocumentarismo, o fotojornalismo
diferencia-se, estritamente, pelo seu método de pratica e produto, dando énfase ao
instante ao registrar os acontecimentos mais importantes do momento. “O fotojornalista
tentaria basear sua produc¢do no discurso do instante ou na linguagem do instante,
diferenciando-se do fotodocumentarista que procura documentar e por vezes influenciar
as condigdes sociais e o seu desenvolvimento.” (SOUZA, 2000).

Reportando os acontecimentos da atualidade, diversos nomes sao
consagrados ¢ dao popularidade ao fotojornalismo. Talvez o de maior destaque entre
eles continue sendo o francés Henri Cartier-Bresson, glorificado por sua obra, famosa
pela beleza estética em juncdo com o contetido encontrado em suas fotografias, e
também por seu pensamento, que da origem a um dos conceitos alicerces mais
importantes para a criacdo do fotojornalismo: o instante-decisivo. Esse ¢ o momento em
que o fotografo capta o instante mais precioso de uma cena, sendo o Unico capaz de
revelar por completo a esséncia de um acontecimento, dando a imagem fotografica sua
manifestagdo mais intensa. A partir da visualizagao desse ponto maximo, ¢ possivel
aquele que ndo presenciou o acontecimento “concebé-lo” em sua totalidade, fazendo-o

“sentir”, como se houvesse presenciado uma situagdo, ndo vivida na realidade.



Contudo, com o desenvolvimento do fotojornalismo e da utilizagdo da imagem
fotografica em geral, varios estudiosos vieram debrugar-se sobre essa denotagdo de
experiéncia do real. E importante aqui ndo inocentar a fotografia de seu carater
subjetivo. De acordo com Souza (2002), atualmente, ja se chegou a nogdo de que a
fotografia pode representar e indiciar a realidade, ndo registra-la nem ser o seu espelho
fiel. “A imagem fotografica sempre representa um ponto de vista do autor (fotdgrafo)
que a realiza” (SOUZA, 2002, p. )

O fotdgrafo atua conforme os conceitos que porta. Por mais isento que tente ser,
sempre nos reportara aos espectadores algo relativo as suas intengdes. Pode-se dizer
que esse “registro da verdade” ¢ determinado por uma visdo de mundo diferenciada em
cada pessoa, sendo importante considerar a autoria na fotografia. Todavia, por mais
variadas que sejam as mensagens existentes nas fotografias, tudo dependera da
compreensdo e da interpretagdo do espectador. Neste sentido € que se encontra a
importancia da imagem fotografica: em ndo se reduzir a mera transcri¢ao da realidade,

pois da oportunidade de estimular diversas interpretagdes sobre o mundo.

A fotorreportagem e o papel do fotorrepérter

Como um género do fotojornalismo, em sentido estrito, a fotorreportagem
utiliza-se de uma sistematiza¢do em que se faz a juncao de um conjunto de fotografias a
legendas ou a um texto explicativo, sendo que as imagens constituem a sua parte mais
importante. Sua elaboracdo recebe maior cuidado em comparagdo a fotografia de
noticia, exigindo uma dedicagdo maior de tempo, aprofundamento sobre o tema e
producao de grande volume de fotos. A presenca do elemento textual tem objetivo de
complementar detalhes que ndo sdo possiveis de se visualizar e de servir de guia para
que o espectador possa ter a percepcdo e a interpretagdo direcionadas para um
determinado conhecimento.

A fim de abranger aquilo em que consiste uma fotorreportagem e lhe da corpo e
evitar a confusdo com a variedade de formas em que essa atividade se manifesta, utilizei
a noc¢do de picture stories ou ‘“historias em fotografias” dada por Souza (2002), que
corresponde a uma nogdo mais completa desse género e melhor se adéqua aos

propositos ja estabelecidos. Inicialmente, a expressdo picture stories compreende “uma



série de imagens que se integram num conjunto que procura constituir um relato
compreensivo e desenvolvido de um tema. Nesse relato, as imagens devem mostrar as
diversas facetas do assunto a que se reportam.” (SOUZA, 2002, p. 127). As foto-
historias, como podem também ser denominadas, geralmente tratam de problemas
sociais, da vida de pessoas ou de algum acontecimento. Consiste em fazer um relato
sobre algum aspecto da vida de uma ou mais pessoas e, a partir disso, abordar uma
situacdo geral a ela relacionada.

Antes de iniciar a pratica de campo, ¢ necessario estudar o assunto. o fotografo
deve buscar esclarecimento sobre as varias facetas que compreendem o tema escolhido.
Para isso pode-se fazer a busca de fontes, especialistas no assunto, pessoas envolvidas
etc. Esse momento ¢ fundamental para a compreensdo do que estd em causa. Também ¢
preciso fazer os devidos contatos e pedidos de autorizacdo as entidades e pessoas
envolvidas, para que o projeto tenha as condicdes iniciais para ser desenvolvido.

Ainda na etapa de pesquisa, ¢ importante conhecer a existéncia de trabalhos
relacionados ao tema. Deve ser evitada a repeticdo de estilos ¢ de pontos de vista. No
proximo passo, o fotorrepdrter necessita organizar um cronograma de atividades, a fim
de que ndo desperdice o tempo disponivel para a realizagdo do trabalho. Souza (2002)
alerta para que se tome o cuidado de ndo ficar obcecado por longas historias
particularmente emotivas. Também deve ser escolhido o equipamento e material
proposto a ser utilizado.

Depois disso, ¢ essencial fazer contato pessoal com aquelas pessoas que
possivelmente aparecerdo nas imagens. Além da apresentacdo pessoal, ¢ indispensavel
explicar com clareza todos os propdsitos do projeto ¢ de como podera ser realizado,
explicitando detalhes sempre que solicitados.

Para alcangar o objetivo de formar uma narratividade sobre tema, as “historias
em fotografias” sdo compreendidas, usualmente, entre cinco tipos de fotografias

definidas por Souza (2002, p. 129 ¢ p. 130):

(1) planos gerais globalizantes em que participam os principais elementos
significativos, (2) planos médios e de conjunto das accdes principais, (3) grandes
planos e planos de pormenor de detalhes significativos do meio, dos sujeitos e das
acgdes, (4) retratos dos sujeitos, em close-up (grande plano) ou noutros planos, como

o plano americano (corte acima dos joelhos) e (5) fotografia de encerramento.



As imagens de planos gerais servem para situar o observador, mostrando numa
so fotografia a esséncia da historia a ser contada. De preferéncia, esse é o ponto em que
se inicia a narragdo da fotorreportagem. O sujeito fotografado ou motivo deve surgir no
contexto da agdo.

Os planos médios devem dinamizar a historia, as pessoas que a envolvem,
mostrando a interagdo entre elas, os comportamentos etc. Os personagens ¢ o ambiente
a eles relacionados devem ser evidenciados paralelamente, a fim de que se estabeleca a
relacdo que os situa.

Os retratos sdo fotografias que tendem a simbolizar a situagdo dos personagens.
Compreendem, assim, momentos inesperados que surpreendem os retratados. Esse
instante € precioso, pois ¢ dele que surgem tracos caracteristicos de personalidade. Esse
tipo de fotografia ¢ um importante recurso na construcao de sentidos na narratividade, ja
que permite dar a sensacgdo ao leitor — e realiza seu gosto — de saber como sdo as pessoas
que aparecem nas historias. Mas Souza (2002, p. 130) alerta que para isso ¢ necessario
um direcionamento, a fim de que se revelem aspectos fundamentais para a

fotorreportagem:

A dificil tarefa do fotojornalista ao retratar alguém consiste em procurar ndo apenas
mostrar a faceta fisica exterior da pessoa ou do grupo em causa mas também em
evidenciar um trago da sua personalidade (individual ou colectiva, respectivamente).
A expressao facial ¢ sempre muito importante no retrato, ja que ¢ um dos primeiros
elementos da comunicagdo humana. [...]. A questdo da pose também ¢é pertinente.
Alguns fotojornalistas pedem aos sujeitos que retratam o favor de posarem, outros nao.
Com a pose pode ganhar-se em capacidade de se impor um sentido a imagem e em
valor documental o que se perde em naturalidade. A decisdo cabe ao fotojornalista, mas
este também pode deixar isso ao critério do retratado (sera identicamente revelador da
sua personalidade).

Seguindo essas dire¢des e outras surgidas no momento da experimentagdo,
passei & concretizagdo do produto fotojornalistico proposto. E ainda necessario enfatizar
a esséncia que busquei nessa formalizagdo: situar, desenvolver, mostrar a evolucao ¢
caracterizar uma situacao real e as pessoas nela envolvidas, com a perspectiva de um

olhar que estimule a capacidade do observador tenha de percebé-la e interpreta-la.



O Produto

1 Pré-producio — Planejamento do trabalho

Inicialmente, realizei uma pesquisa de ensaios fotograficos sobre formas
alternativas de geracdo de renda e trabalho. Encontrei poucos trabalhos sobre o tema.
Além disso, na maioria deles, o recorte estava dirigido para as condi¢des de dureza e
sofrimento impostas a essa categoria de trabalhador.

Com a necessidade de melhor compreender a consisténcia das organizagdes que
mantém experiéncias de economia popular, fiz uma pesquisa bibliografica sobre o
assunto. Entender sua forma de funcionamento contribuiu para orientar meu olhar sobre
quais as principais dimensdes que poderiam corresponder aos objetivos do trabalho.

Algumas divisdes temadticas abrangentes foram determinadas apenas com o
intuito de facilitar e direcionar o olhar para o que poderia ser fotografado. Sao elas:
“Costumes”; “Habitos”; “Cultura”; “Arte”; “Dificuldades impostas pelo trabalho”;
“Amizades”; “Relacionamentos amorosos”; “Momentos de descontragdo”;

“Conversas”; “Conflitos” e “Intervalos de descanso”.

2 Execucao

Na primeira visita, foi necessario expor os objetivos e dar clareza sobre os
detalhes pretendidos com o trabalho de fotorreportagem. Além disso, deveria saber se
ali conseguiria realizar as atividades e se as condigdes de minha presenga seriam aceitas.
Para vivenciar a logica de produgdo da cooperativa, conhecer o modo de vida dos
cooperados e tentar estabelecer uma relagdo de confianga ¢ amizade com o grupo,
propus exercer, por alguns dias, as tarefas envolvidas pela coleta e acompanhar e
observar o cotidiano da “Ambiental” durante esse periodo. Pretendia, assim, me
familiarizar com os ambientes possiveis de serem fotografados, compreender as
historias de vida, participar dos assuntos, e enfim, me tornar um integrante conhecido ao
espago.

Minha proposta de trabalho foi bem recebida e fui muito bem aceito por todos.

Nesses primeiros momentos de conhecimento da rotina e compreensdo do

sistema de organiza¢do do trabalho, chegava a sede da cooperativa no inicio da manha,



quando também chegavam os coletores, e 14 permanecia até o fim do expediente. O
trabalho realizado consistia na ‘rota de coleta’, que ¢ a saida com o caminhdo até os
locais parceiros que doam os materiais. Nos dias em que participei das rotas no periodo
da manha, chegdvamos ao depdsito por volta de meio-dia. O almogo j& estava pronto e
alguns trabalhadores que ndo participaram da rota ja haviam feito suas refei¢des, porém
a descarga do caminhdo deveria ser feita antes do almogo para possibilitar a rota da
tarde. Depois de ajudar na descarga, fazia a separagdo e prensagem dos materiais em
fardos. Todas as refeicoes — o café da manha, o almoco ¢ o lanche — eram oferecidas
pela cooperativa e sempre bem aceitas.

Durante esse periodo, decidi que ainda ndo levaria comigo a cAmera fotografica.
Queria evitar qualquer tipo de desconforto para as pessoas. Além disso, pretendia ser
reconhecido como alguém verdadeiramente interessado em conhecer, participar e ser
“atingido” por aquela realidade.

S6 depois de conhecer melhor a organizacdo e seus integrantes, ¢ também me
tornar amigo do grupo, resolvi levar a cdmera. Continuei ajudando nos trabalhos
aprendendo sobre o funcionamento da cooperativa e a historia de vida das pessoas. Com
isso, fazia poucas fotografias nos intervalos de descanso, geralmente de planos gerais
dos ambientes e atividades de trabalho. Evitava apontar a maquina fotografica
diretamente para os trabalhadores, para ndo os deixar intimidados e também para ndo os
forcar a poses artificiais. Além disso, julgava importante que se acostumassem a
presenca da camera e a forma como eu fazia as fotografias.

Com o passar do tempo, a camera deixou de ser um incdmodo e eu j& conseguia
tirar fotos sem deixa-los transparecer timidez. Assim, pude partir para a exploracao dos
aspectos pessoais, de interagdo, momentos de conversa ¢ descontragdo nos intervalos de
trabalho. Mais a frente, passei a me dedicar aos retratos, em que se exige maior
interacdo com cada individuo, respeitando suas vontades e observando a melhor
maneira de revelar possiveis tragos de personalidade.

O periodo gasto para a integracdo e captacdo de entrevistas e producdo das
imagens compreendeu doze dias ndo corridos.

O equipamento utilizado para fotografar foi uma camera digital Canon Rebel
XT, DSLR (Digital Single Lens Reflex), cartdo de memoria SanDisk CompactFlash de
dois gigabytes, lente Canon AF 18-125 mm 3.5-5.6, e lente Sigma grande angular 10-22

mim.




O uso de flash foi bastante restrito. Para acentuar o carater de naturalidade e de
realidade, foi deliberadamente escolhida a predominancia da luz natural/ambiente. Em
casos de subexposi¢cdo, quando a luz ndo era suficiente para evidenciar o objeto
retratado, foi utilizado flash rebatido para o teto, a fim de conseguir uma luz de efeito
suave, que servisse apenas de compensagdo da luz ambiente.

Ao final de cada dia, transferia as fotografias para o meu proprio computador.
Assim, ja ia fazendo uma pré-selecdo das possiveis imagens que poderiam compor o
livro. Depois de separadas, eram tratadas no programa Adobe Photoshop, realizando
pequenas corregdes de cor e ajustes de brilho e contraste. Esses foram as unicas
ferramentas utilizadas para a manipulagdo das imagens. A seguir, dei inicio a
fundamentagdo do relatorio de producgao e a elaboragdo grafica do livro.

Visando a questdo econdmica, escolhi deliberadamente a folha de formato A4,
em posi¢do de paisagem dobrada ao meio para fazer a diagramacdo do livro. A pagina
na posi¢do vertical d4 prioridade para a visualizagdo de retratos, e ¢ suficiente para
visualizacdo na distincia entre os olhos e as maos. Algumas fotografias em posicao de
paisagem necessitavam ser colocadas em maior formato para a percep¢do de pequenos
detalhes. Assim, foram dispostas em espelho de paginas. J& outras que ndo tinham essa
necessidade foram colocadas em duas a cada pagina.

Para a composicdo da capa e contra-capa, utilizei uma unica foto, que quando
dobrada serviu como boa alternativa para essas partes fundamentais do livro. A alegria
dos trabalhadores presumem a idéia de prazer, satisfacdo, de exercicio da vida com
felicidade e dignidade.

Na parte textual do livro, foi feito um prologo que antecede seu conteido
principal, fazendo um convite ao leitor e d4 um breve enredo do que ira encontrar a logo
a frente. Serve como orientagdo para a leitura ¢ chamar a atengdo para a importancia do
conjunto estabelecido entre fotografias e texto.

Para o texto que intercala as imagens, foram utilizados os dados de pesquisa,
informagdes recolhidas, entrevistas e observacdes feitas durante a etapa de vivéncia na

cooperativa.




Consideracao Finais

Realizar todas as etapas exigidas para a realizagdo do livro de fotorreportagem
Da coleta a vida como projeto experimental de trabalho de conclusdo de curso, foi para
mim um grande desafio. Devo mencionar que ao dar inicio ao projeto, imaginava que a
parte mais trabalhosa seria o exercicio fotojornalistico. Apesar de também ser
necessario o enfrentamento dos desafios, talvez esta tenha sido a etapa mais prazerosa
dessa realizacdo. Também posso dizer isso porque considero que as maiores
dificuldades surgiram durante a elaboragdo do relatorio de fundamentacdo e no
desenvolvimento do projeto grafico do livro. As surpresas encontradas nessa fase, que
acredito ser comum nos casos de produtos experimentais, me trouxeram diversas
angustias ao verificar um confronto entre espectativas iniciais e o que realmente era
possivel ser realizado.

Contudo, compreendo o significado que esses momentos tiveram para o meu
crescimento como pessoa € como profissional. Considero que os resultados que ja
obtive até entdo representam uma conquista valiosa. Amadureci ao me ater com
profundamente sobre uma realidade que diz muito sobre o tempo que presencio.
Também pude perceber um ganho de confianca no poder de refletir e problematizar as
questdes do nosso mundo, que direta ou indiretamente nos afetam. Também conquistei
confianca no olhar, a procura de poder expressar aquilo que me traz sensibilidade, me
direcionando ao que desejo representar.

Acredito que tratei de um tema importante de ser problematizado, que € tdo
ignorado e pouco presente na midia. O levantamento de algumas questdes tdo proximas,
provoca também um questionamento sobre o que nos € tao habitual, cotidiano, mas que
ndo reparamos na sua riqueza de detalhes e sobre o que possivelmente esse cendrio esta
querendo nos dizer.

A importancia dos movimentos de economia populares me chamaram atengao
para um problema urgente, de falta de atendimento a grande parcela da populagao que
se marginaliza a partir de suas caréncias que ndo sdo supridas por um sistema vigente.
Que vem ao longo dos anos provando sua ineficicia ao atendimento das necessidades

basicas da sociedade.



Portanto, acredito que esse ¢ um inicio para futuros trabalhos ligados a

fotografia.
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